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A cancao revolucionaria de Victor Jara e o terrorismo cultural no
Golpe de Estado chileno

Silvia Sonia Simdes !

Resumo: A partir de 1973, com a ditadura de Augusto Pinochet, as diferencas culturais
chilenas precisavam ser eliminadas para que o pais fosse homogéneo e coeso, sendo tomadas,
para isso, diversas medidas centradas no terror e no medo. Este artigo pretende verificar por
que Victor Jara e sua obra foram considerados como subversivos e desestabilizadores desse
novo sistema politico.

Palavras-chave: Ditadura chilena — musica — Victor Jara

La miisica, nuestro folklore, nuestras canciones,
son elementos integradores, efectivos y reales.
Victor Jara

A execucdo de Victor Jara seguiu-se a destruicio dos livros “marxistas” e cintas
master com musica “suspeita”. Depois, as gravacdes dos “artistas inimigos” sairam de
circulagdo, sendo proibida sua venda e divulgagdo. De acordo com Garcia’, o Secretdrio das
Relacdes Culturais de Pinochet dizia que “no es possible difundir una canciéon de un autor
marxista”, revelando a preocupacdo de que a divulgagdo das musicas ‘“‘sospechosas”
desestabilizasse o Estado e a sociedade. O governo ditatorial, através do pensamento da
Doutrina de Segurangca Nacional (DSN), seguia conceitos bdsicos desta, como a guerra
interna, a subversdo, a contra-insurgéncia € os objetivos nacionais: esses conceitos se
difundiriam através de varios mecanismos de transmissio, dentre eles os bens de consumo da
industria cultural.

Padrés® esclarece que a ditadura tem objetivos claros para sua consolidagdo em termos
politicos, que seriam: destruir as organizacdes revoluciondrias; desmobilizar/despolitizar os
setores populares; aprofundar a associagdo com os Estados Unidos e os aliados internos da

regido; enquadrar espagos politico-institucionais (como sindicatos e grémios estudantis);

' Bacharel em Histdria pela Universidade Federal do Rio Grande do Sul.

2 GARCIA, Ricardo. Cantar de nuevo. In: Cuadernos Hispanoamericanos. Madri, n.482-483,p.197-202, ago.-
set. 1990, p. 197.

* PADROS, Enrique Serra. Como el Uruguay no hay...:Terror de Estado e Seguranga Nacional. Uruguai (1968-
1985): do Pachecato a ditadura civil-militar. Porto Alegre: UFRGS, 2005. Tese (Doutorado Histéria) —
Programa de Pés-Graduacdo em Historia, Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas, Universidade Federal do
Rio Grande do Sul, Porto Alegre, 2005. 2 t., p. 22.
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impor ordem interna disciplinadora de seguranca e estabilidade; terminar com o pluralismo

politico. A fim de atingir essas metas, o Estado instrumentalizou a “pedagogia do medo” com
a aplicacao da repressao de impacto direto e indireto, a qual, por sua vez, cumpriria o papel de
ensinamento de que haveria puni¢do para quem burlasse as regras de comportamento
impostas a sociedade. Como decorréncia desses “‘ensinamentos”, atinge-se a “cultura do
medo”, através do amedrontamento e de um “clima” de terror permanente. Portanto, a morte
do compositor e intérprete Victor Jara faz parte dessa sistematiza¢do para a destrui¢cdo da
mobilizacdo social e politica, dada a intensa receptividade que possuia nos setores mais
desfavorecidos da sociedade chilena, bem como entre os militantes estudantis € nas
organizacdes sindicais. A nosso ver, a importancia de seu exterminio residia bem mais na
destruicao de sua pessoa do que em suas cangdes “subversivas”: buscou-se a eficacia da acdo
direta; desprezou-se a musica, pois seria um fator secunddrio que nao ‘“‘vingaria” com a
instauracdo da pedagogia do medo.

Essa nova forma de concep¢do de mundo pressupunha uma Nacdo sem notas
“desafinadas”, na qual a lealdade incondicional do individuo a Patria estaria entrelacada com
um gosto estético que valorizasse essa postura. Héctor Pavez, quando de sua “entrevista” com
os militares para esclarecer sobre as atividades de Angel Parra, detido no Estddio Nacional,
diz que: “Nos advirtieron que iban a ser muy duros, que revisarian con lupa nuestras actitudes,
nuestras canciones, que nada de flauta ni quena, ni charango porque eran instrumentos con la
cancién social.”*

Parece-nos ser esse o principal elemento de “perigo” que Victor Jara oferecia as novas
diretrizes tracadas para o Chile: seu questionamento critico da ordem estabelecida e a
proposta de acdes concretas para efetuar as mudangas necessdrias para reverter a situacdo do
quadro social latino-americano, vinculados em suas cangdes, ndo poderia ser tolerado neste
regime repressivo que se valia do terror constante para adequar a sociedade as prerrogativas
ditadas pela DSN.

Contando com intensa recepc¢ao entre diversos setores da populagdo, especialmente os
das camadas menos privilegiadas - setores “populares” no entender de Victor Jara -, seu nome
vinculou-se como representante das expressoes e anseios do povo, através de uma postura que

combinava o poético com o combativo: 0 amor seria a mola propulsora de todas as atividades

4 PAVEZ, Hector apud GARCIA, José Manuel. La nueva cancién chilena. Disponivel em:
<http://www.trovadores.net/index.php>. Acesso em: 27 nov. 2006.
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humanas, sendo que o amor ao povo estaria profundamente enraizado na sua concep¢do de

vida e de sua musica’:

Integrante da Pefia de los Parra, Victor Jara foi o que alcancou maior difusao dentro e
fora do pais. Filho de camponeses, nasceu em Lonquén (povoado localizado a menos de 80
km de Santiago), regido na qual o folclore fazia parte do cotidiano das pessoas, assim como as
supersticoes derivadas de uma religiosidade que era bem mais popular do que ligada as
institui¢des religiosas oficiais. Sua mae era natural de Quiriquina, pequena provincia da aldeia
de Nuble, no sul do Chile. Tinha descendéncia mapuche e cantava a musica folcldrica do
campo (cantos entoados em casamentos, funerais e colheitas), assim como as musicas das
cerimdnias religiosas mapuche que haviam chegado até Nuble. De Lonquén, Victor foi para
Santiago, dando seus primeiros passos artisticos ndo com a musica, mas sim com o teatro,
trabalhando na Escola de Arte Dramética da Universidade do Chile, atividade que o levou a se
tornar um diretor teatral reconhecido na Europa, Estados Unidos e Unido Soviética. Embora
tenha participado junto com Rolando Alarcén do grupo Cuncumén, foi na Pesia que deu seu
primeiro passo como solista, com a gravacdo de um single, em 1965, que alcancou grande
sucesso. As duas cancdes gravadas foram La cocinerita e El cigarrito: a primeira, uma musica
folclorica do altiplano chileno; a segunda foi regravada em seu primeiro disco solo, em 1966,
como também no seu LP de 1970, En vivo en la aula magna de la Universidad de Valparaiso.
Ambas tétm em comum a apresentacdo das pessoas “simples” do campo, com seus costumes €
modo de vida, o que aponta para a aproximacgao de dreas distantes do pais a regido capitalina,
assim como para a projecdo do gafian, em oposicio ao huaso,’que representava o chileno por
exceléncia.

Desde o comeco de sua carreira como compositor, Victor Jara preocupou-se em “dar
voz” aos segmentos da sociedade que se encontravam marginalizados, expondo as
contradicdoes de um pais que convivia com monopdlios estrangeiros, oligarquias abastadas, e
os empregados desses setores, submetidos, muitas vezes, a condi¢des “feudais”. Um exemplo
desta situacdo encontramos na Cancion del Minero, gravada em um dlbum de cangdes
folcléricas, em 1962, com o grupo Cuncumén, intitulado Una geografia musical de Chile,que
reunia musicas de todas as regides do pais. A inclusdo dessa can¢do de Victor Jara, acrescida

de outra composi¢do sua — Paloma quiero contarte - no dlbum do Cuncumén € uma inovagao,

5 ~ . ~ A . A . . o, .
Garian: denominagdo do camponés muito pobre. Huaso: capataz das estancias dos latifundidrios, caracterizado

pela arrogincia que lhe € conferida por ser “macho de verdade”. Os huasos sdo as musicas e dangas que
representam a regido central chilena.
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dado o cardter mais “tradicional” do grupo. A Cancion del Minero expde com crueza a

situacdo dos “caras negras’, como eram chamados os mineiros das minas de carvao.
Posteriormente, em Cuba, no Encuentro de Miisica Latinoamericana realizado pela Casa das
Américas em 1972, ocasiao na qual foi gravado seu disco ao vivo Habla y canta en La
Habana, Victor Jara incluiu essa musica em sua apresentacdo ao lado de outras cangdes como
Zamba del Che, de Ruben Ortiz.

Isso indica, a nosso ver, que as primeiras composi¢des de Victor Jara ja contém um
forte acento politico mesclado ao relato social que se acentua nos anos posteriores
(especialmente de 1968 a 1973), considerados como sendo a fase das suas cangdes “politicas”.
Ou seja, mesmo que Victor Jara tenha composto musicas com a finalidade de auxiliar a
Unidad Popular (UP), € inegédvel sua preocupacdo com as discrepancias sociais, com a
formacdo de uma identidade prépria da América Latina e com a exploracdo a que estava
submetida esta regido: sua musica apelava a tomada de consciéncia de que Nuestra América
tinha problemas comuns, apesar de tantas dessemelhancas. Sua postura antiimperialista
manifestou-se em toda sua obra, o que explica, em parte, o “perigo” que sua musica e sua
pessoa representavam para a estabilidade do sistema: para Victor Jara os valores estéticos nao
poderiam estar separados da realidade social do subcontinente latino-americano.

O mesmo ocorre com a cangdo El Arado, composta em 1965, fazendo parte de seu
primeiro disco solo de 1966. Considerada uma canc¢do autobiografica, € interpretada em seus
trés discos gravados ao vivo: En vivo en la aula magna de la Universidad de Valparaiso
(1970); En México (1971); Habla y canta en vivo en La Habana Cuba (1972). Apesar de
conter elementos que relembrem sua infincia (o trabalho de seu pai no campo manejando o
arado), é uma cancdo que serve ‘“‘para muitas infincias”, ultrapassando, portanto, sua
lembranca pessoal.

Desse modo, ndo compartilhamos com a afirmacdo de que suas primeiras
composi¢des, consideradas de corte mais intimista, tenham “evoluido” para temas musicais
mais comprometidos. Também ndo concordamos com a afirmacio de que seu disco de 1967,
no qual constam as gravacdes de El Aparecido (musica dedicada a Che Guevara que se
encontrava, nesse momento, perseguido na América Latina) e Cancion de cuiia para un niiio
vago (composta em 1965), seria uma demonstragdo do que viria a ser, posteriormente, seu
“canto social e revoluciondrio”. Temos a convic¢do de que desde o inicio suas musicas

3

apresentaram essas facetas, entendendo que a preocupag¢do em “retratar” trabalhadores de
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setores diferenciados e a gravacdo de varias cangdes do folclore latino-americano e de outras

partes do mundo, evidencia o reconhecimento de problemas recorrentes nos diferentes

espacgos e tempos propostos nas cangoes:

En la mayor parte de su obra, Victor, con palabras simples y con misicas
originales, se ampara de las situaciones que vive la gente comun (en
particular de la gente del campo y de las “poblaciones” chilenas) y las
devuelve en canciones con gran ternura y respeto. Estas obras, mas
atemporales, pero de un cardcter emocional emocional y descriptivo, son las
mas ilustrativas de las intenciones artisticas de Vitor, y las que logran
identificar inmediatamente una época en sus rasgos mds distintivos. No es
necesario que sean explicitamente reivindicativas, lo son en si mismas, en

su génesis y en su desarollo dramatico.’
Tal postura poética e musical, considerado o contexto no qual se insere ja se constitui,
a nosso ver, como “revoluciondria e social”, pois ndo consideramos que assim 0 possa ser
somente quando suas temadticas estdo centradas em denunciar ou exaltar acontecimentos que
remetem diretamente a politica chilena. Pensamos que sua obra estd inserida em um
fendmeno cultural representativo da realidade deste pais, ndo se esgotando em uma arte
oficial a servico de uma politica de conjuntura. Fazendo parte de um movimento musical
social, politico e cultural que se difunde desde 1965 através das Perias, Victor entende que sua
cangdo tem a funcdo de ser uma arma na luta revoluciondria: “Um artista tem que ser um
criador auténtico e, portanto, em toda a sua esséncia um revoluciondrio... um homem tdo

. o g » 7 Nx

perigoso quanto um guerrilheiro, porque seu poder de comunica¢do € muito grande”.” Nao
deve ser desconsiderado que Jara realizou viagens por distintas regides do Chile. No final do
ano de 1954 viajou para o norte, com um grupo de amigos do coral universitario, para
registrar e pesquisar a musica folcldrica desta regido. Essa atividade se intensificou nos anos
em que cursou a Escola de Teatro da Universidade do Chile (de 1956 a 1958), quando
percorreu o sul do pais fazendo investigacdes sobre a vida do campo e as pessoas que nele
habitavam: reuniu todas as cangdes folcldéricas da provincia de Nuble, visto ser esta drea

muito rica em tradi¢do de musica camponesa. Essa atividade serd fundamental tanto para seu

trabalho no teatro como para suas futuras composi¢des musicais, dando-lhe uma forma de

6 PARADA, Rodolfo. La dltima cancién de Victor Jara. Sudestada, n. 58, p. 4-13, mayo 2007. p. 9
T JARA, Victor apud JARA, Joan. Cangdo Inacabada: a vida e a obra de Victor Jara. Rio de Janeiro: Record,
1998. p. 177.
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comunicacdo imediata e reconhecimento com milhares de pessoas. Apesar de ter-se separado

do Cuncumén, nunca deixou de valorizar os estudos sobre o folclore, pois embora achasse que
o dogmatismo em relagdo ao folclore fosse errado, salientava que era muito importante
estuda-lo para saber o maximo possivel sobre as velhas tradi¢des e quem as havia criado. Sua
musica, desse modo, tem o cuidado de tratar com essas “velhas tradicdes” ndo as tomando
como algo que existiu num passado remoto e que esta sendo “revivido”, mas, sim, utilizando
esse material para entender por que certos costumes perduram no tempo, mesclando formas
estéticas “modernas” com “tradicionais”, fazendo com que suas composi¢des sejam uma bela
demonstragdo da misica de raiz folclérica.®

Conforme Joan Jara’, a inspiracdo principal de Victor Jara para cantar era seu
profundo sentimento de identificacdo com os chilenos desfavorecidos, tanto da cidade quanto
do campo, e o seu amor por eles. Tinha consciéncia das injusticas sociais (pelas quais também
passara) e de suas causas, 0 que o levava ndo somente a querer denuncid-las, mas também
fazer algo para mudé-las. Esse amor € recorrente em sua obra, sendo considerado por ele
como a mola que faz o mundo funcionar. Pode ser o amor a uma mulher, aos filhos, a Patria,
ao trabalho, ao povo, sendo este um dos motivos para que nao aceite que suas musicas sejam
rotuladas como “can¢do de protesto”, uma vez que compde “cangdes de amor”. Esse desejo
de acdo para a conscientizagdo e para a mudanca estd presente na musica vencedora do
Primer Festival de la Nueva Cancion de 1969 -Plegaria a un Labrador -, por se constituir em
um chamado ao homem do campo para que se unisse aqueles que lutavam por uma sociedade
mais justa. A forma musical, lembrando a oracdo do Pai-Nosso, demonstra a reaproximacgao
de Victor Jara com os valores humanistas da Biblia e com a influéncia crescente da Teologia
da Libertacdo na América Latina.

O sucesso obtido pela canc¢do no Festival é um indicativo de que ela atingiu diversos
setores sociais, desde trabalhadores da classe operdria até estudantes, intelectuais e
funciondrios dos grupos médios. Deve ser salientado que apds a mobilizacdo pela reforma

universitaria, a Nueva Cancion Chilena (NCCh) comegou a sair do ambiente restrito das

¥ A musica folclérica pressupde uma “evolugdo™ lenta e coletiva, principalmente com o uso da tradi¢do oral,
produzindo um processo de assimilagdo de diferentes modos musicais por parte da coletividade. Isso contrasta
com a musica de raiz folcldrica, que utiliza elementos do acervo folclérico ndo se prendendo a formas
previamente fixadas: a musica de raiz folcldrica, desse modo, estd vinculada ao plano da criagdo individual,
podendo calcar-se no respeito a tradicdo para fortalecer a proposta de identidade hibrida e mestica prépria da
América Latina.

9 JARA, Joan, op. cit., p. 133-134.
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Perias atrelando-se a outro tipo de publico: no final dos anos 60, criaram-se vinculos entre os

estudantes e os sindicalistas, consolidados pelo crescimento da luta pelas mudancas sociais.

O rétulo de arte “comunista” era empregado para desqualificar a producao dos artistas,
sendo estes considerados “inimigos” da Patria/Nacdo. No Chile essa situacdo ndo diferiu da
dos demais paises submetidos as diretrizes da DSN. No entanto, o 6édio voltado contra Victor
Jara, que era anterior a instauracdo do periodo ditatorial, fez com que a Junta Militar
ultrapassasse o entendimento quanto as “correcdes” que deveriam ser impostas a este artista.
Nenhuma chance de exilio, “convite” para colaborar com o sistema, liberdade apds prisdo e
secoes de tortura (como sucedeu com Angel Parra). Apenas sua execucao poderia extirpar o
perigo de sua relacdo intima com os setores populares (especialmente nas Poblaciones) que
lhe davam a inspiragdo e as “notas”, fazendo com que estes se sentissem representados em
suas cangdes, poesias, interpretacdes €, mesmo, em sua histoéria de vida.

Isto se deve, em grande parte, a sua postura frente ao nativo, o oriundo da terra, pois a
proposta musical de Victor Jara € a de recriar a beleza e a forca da linguagem “pura”, isenta
de estrangeirismos, dos povos autoctones. Quanto as suas composi¢des, entende que devam
ser livres na forma musical e no conteido, possibilitando a criacdo de um repertério que vai
além das fronteiras do Chile. Por isso a importancia do folclore, uma vez que esse € utilizado
como matéria-prima para a elaboracdo de suas can¢des. No entanto, o tratamento dispensado
ao folclore ndo € o de uma idealizagdo do passado, entendendo-o como inferior em seus
habitos e valores em face a “modernizacao”. Referindo-se a miséria, ao amor, a morte, a vida,
as lutas e a religido, Victor Jara canta sobre temas que sdo por ele entendidos a partir da
interpretacdo e do sentimento populares, assim como das diferenciacdes de classe visiveis
através desses valores “atrasados”. Disso decorre seu canto antiimperialista, antioligdrquico e
anticapitalista, auxiliando na unidade dos povos em busca da sua conscientizacao, identidade
e independéncia, fatores que se concretizardo com o advento do socialismo. Em sua
explanacgdo acerca da musica de “protesto”, Victor Jara explica por que considera sua can¢do

“popular”, e do “povo’:

La cancidn, de pronto, puede ser un arma terrible también. Y por eso que la
industria de la cancién, manejada por grandes empresas - ninguna de ellas
latinoamericana por supuesto, pero con nombres en castellano -, viendo que
surge una cancién nueva que estd al lado de la lucha del pueblo, la
industrializa también y le da un titulo de protesta. Y ustedes pueden
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encontrar por ahi, por Venezuela, Perd, Colombia, Argentina, Chile... ha
muchos idolos populares - o populacheros mds bien - como cantantes de
protesta. Nuestra cancién no es una cancidén de protesta, es una cancidn
popular, porque ella estd unida intimamente a la juventud y al pueblo,
intimamente en sus sentimientos mas nobles en su deseo ferviente de ser
libre y de vivir mejor. Por eso es popular.'

Victor Jara distinguia o compromisso politico advindo da convivéncia direta com as
privagdes — como era seu caso — daquele que era fruto de uma convicg¢ao intelectual. Por isso
fazia questdo de reafirmar sua origem familiar e a consciéncia de homem do campo dai
advinda, bem como sua cria¢do num bairro pobre de Santiago e os contatos que tinha com a
Poblacion Nogales. Essas convicgdes o fizeram tomar contato com diversos géneros musicais
latino-americanos, fazendo gravacdes de compositores que expunham a situacdo de seus
paises através de letras criticas e/ou comprometidas com as mudangas revoluciondrias, assim
como de cangdes populares tipicas de diferentes paises latino-americanos. Podemos encontrar
esses registros em quase todos seus discos solo e nas gravagdes ao vivo, a partir de seu
primeiro fonograma do ano de 1966.

Devem ser mencionadas, igualmente, as cancdes que versam sobre personagens
individuais, de autoria de Victor Jara e outros compositores, que, apesar de discorrerem sobre
uma “pessoa particular”, t€m, em seu sentido dltimo, a preocupag¢do com objetivos gerais dos
povos latino-americanos. E o caso do dlbum de 1971, El derecho de vivir en paz: con los
brazos de los que ya no viven y con manos que no han nacido ahora, cuja cangdo-titulo ¢
enderecada a Ho Chi Minh e a bravura do povo vietnamita na defesa contra o imperialismo
norte-americano. Fazendo um contraponto com a situacdo chilena, que agora tinha um
governo disposto a avancar para o socialismo através da “via pacifica”, Victor Jara enfatiza a
relacdo existente entre dois paises aparentemente sem semelhanga alguma: a vitdria alcancada
no Vietnam serd a mesma que o Chile obterd e, porque nao, todos os paises latino-americanos.
Devemos lembrar a identificacdo que Victor possuia com figuras como Ho Chi Minh e
Miguel Herndndez, ambos de origem camponesa e que lutaram pelos direitos de seus povos
com as armas que possuiam — a politica e a poesia, respectivamente.

A chegada ao poder da UP, em 1970, proporciona ao trabalho de Victor Jara a luta por
essa vitoria alcancada nas urnas, demonstrando para as pessoas seu direito de

autodeterminagao através de cangdes cheias de felicidade e otimismo, o que é uma constante

19 Introdugdo de Victor Jara a cancdo Plegaria a un Labrador, do disco Habla y canta en vivo en La Habana,
1972..
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em sua obra. Este é um traco pessoal de Jara que transparece em sua obra — o otimismo, a

alegria de viver e o intenso sentimento de amor pela vida.

O ano de 1972 € perturbador, pois os ataques da direita e da esquerda afetam de modo
intenso o relacionamento entre os partidos que integravam a Unidade Popular''. Em maio
deste ano Victor d4 um recital na Universidade de Concépcion, local de fundagdo do
Movimiento de Izquierda Revolucionaria (MIR) e no qual esse partido possuia maior for¢ca. O
MIR havia se insurgido e declarado o programa da UP obsoleto, conseguindo a adesao de
membros do Partido Socialista e do Movimiento de Accion Popular Unitdrio para a formacgao
de Comités locais que enfrentariam a politica nacional de Allende declarando Concépcion
como ‘“Territério Livre da América”. Também queriam proibir uma manifestacdo da
Democracia Cristiana (DC), o que daria margem para intervencdes do Patria y Lbertad, com
a instalacdo de tumultos e caos. Victor Jara, durante sua apresentacdo, pede para que a
unidade de apoio ao governo seja mantida, pois o confronto que se geraria era justamente o
que desejava o grupo fascista. Além disso, reprimir o direito de expressdo da oposi¢cdo
“democratica” sé afastaria o apoio de setores da populacdo as mudangas revoluciondrias,
fazendo com que a oposicado fosse vista como vitima da repressao “marxista”. Nesse episodio,
Victor Jara é considerado pelo MIR e os que a ele haviam-se aliado em Concépcion, como
reaciondrio e traidor da causa revoluciondria.

Situagdes como essas ja haviam ocorrido, como em de junho de 1971, quando Victor
Jara € acusado de insuflar, com sua musica, acdes de terrorismo e violéncia. Isso se deu pelo
assassinato de Edmundo Pérez Zilovic, Ministro do Interior e responsavel pelo Grupo Movil
no periodo em que Eduardo Frei foi Presidente do Chile. Isso ocorreu em um momento no
qual a DC e a UP estavam promovendo uma “trégua” que permitisse ao governo enfrentar os
ataques constantes feitos pela oposicdo. Os responsdveis pelo atentado pertenciam a
Vanguardia Organizada del Pueblo (VOP), o que pds fim as negociagdes entre os dois
partidos: o governo diz que a VOP foi implantada pela CIA; a oposi¢do espalha rumores de
que, como os lideres do grupo foram mortos numa troca de tiros com a policia de Allende,

isso se deu para que sua vinculagdo com a UP ndo fosse revelada. Victor Jara, entdo, €

"0 Partido Socialista; Partido Comunista; Movimiento de Accion Unitdrio, dissidéncia da Democracia
Cristiana, com a¢@o principalmente no campo; o Partido Radical e sua ala progressista advinda da sua divisdo
em 1969; Partido Social Democrata, também origindrio da Democracia Cristiana; Accion Popular
Independiente. O Movimiento de Izquierda Revolucionaria, de carater clandestino e favoravel a luta armada para
a tomada do poder, ndo se integrou a Unidade Popular.
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responsabilizado pelo acontecimento devido a sua cancdo Preguntas por Puerto Montt,

composta em 1969 apds o massacre de camponeses sem terra ordenado por Pérez Zilovic e
executado por Jorge Peres, governador em exercicio da Provincia de Llanquihue, no sul do
Chile. A manifestacdo de protesto contra a chacina de 13 de marco de 1969, em Santiago,
retine milhares de pessoas, € € neste cendrio que Victor Jara interpreta em publico sua cangao.

A partir dai sua composi¢ao adquire “vida propria”, e Victor Jara é ameagado de morte
por componentes do Partido Nacional, da ala direita da Democracia Crista (a qual pertencia
Zulovic), e do Patria y Libertad, se continuasse a cantar musicas “subversivas”.

As tomadas de terrenos por camponeses despossuidos que migravam para as cidades e
a repressao policial que se seguia a esses acontecimentos foram uma constante no Chile e no
governo Frei. E uma “toma” de terrenos localizados na Calle San Pablo, realizada em 16 de
marco de 1967, que dd a idéia para a composicdo de seu disco de 1972, La Poblacion,
considerado seu trabalho mais acabado. Nele se funde sua experiéncia como ator e diretor de
teatro com as li¢cdes de cooperacdo artistica que tanto €xito proporcionou ao seu dlbum El
derecho de vivir en paz. Neste trabalho, Victor Jara uniu a can¢ao “auténtica” do povo com o
canto social e a musica erudita, tendo como resultado uma obra de requintada qualidade
estética.

Com a vitéria da UP nas elei¢cdes para o Congresso (apesar de todos os boicotes
realizados pelos setores oposicionistas, contando com o patrocinio dos Estados Unidos), em
marco de 1973, a direita ficou plenamente convencida de que seria impossivel chegar ao
poder através de meios “democraticos”, tomando a decisdo de derrubar Allende através de um
golpe militar. As acdes fascistas do Patria y Libertad se intensificaram através dos Sistemas
de Accion Publica Organizada (SACO), expressdo mais ‘“agraddvel” usada pelo Patria y
Libertad para anunciar ondas de violéncia que seriam perpetradas aos adeptos da UP. Em
maio de 1973, Roberto Ahumada, operario da construcdo civil, foi morto a tiros pelos
esquadroes paramilitares do Patria y Libertad durante uma manifestacdo pacifica contra a
repressdo e a violéncia. Victor Jara, que o conhecia, compde a cangdo Cuando voy al trabajo,
discorrendo sobre a vida dos operarios moradores das poblaciones. Nao mencionando o nome
de Ahumada universaliza seu caso particular, pois os versos da cang¢do ‘“laborando el
comienzo de una historia / sin saber el fin”, servem para todos os que trabalhavam ou

simpatizavam com a UP.
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No final do més de junho de 1973, Victor se encontrava no Peru, como convidado do

Instituto Nacional da Cultura, realizando recitais em diferentes pontos deste pais. No Chile,
no dia 29 de junho, ocorre a culminacdo do processo de radicalizacdo que vinha crescendo
desde marco: militares extremados cercaram o Paldcio de La Moneda, sendo neutralizados
pelas forcas legalistas do General Prats. Essa tentativa golpista ficou conhecida como Tancazo
e, paralelo a ela, os fascistas do Patria y Libertad sairam as ruas com o objetivo de impedir
qualquer manifestagao popular.

No dia 11 de setembro, Jara foi para a Universidade Técnica (UTE) a fim de participar
na inauguracao da exposi¢do Por la vida, contra el fascismo, que contaria com a presenga do
presidente Salvador Allende e na qual Victor cantaria. Porém, a UTE foi cercada pelos
militares e os que nela se encontravam (desde estudantes a professores) foram transladados ao
Estadio do Chile, que tinha sido convertido em campo de concentracao.

Victor Jara foi executado no dia 15 de setembro, em um dos subterraneos do Estadio
do Chile: neste local escreveu, em pequenos pedacos de papel, sobre os horrores que
presenciava a sua volta, estando ciente de que a repressdao nao se encerrava somente no lugar
em que estava, mas que se estendia por todo o Chile. Partindo de seu caso, podemos perceber
como se dava a “violéncia vertical” — a violéncia fisica direta, a multiplicacdo da dor, a
humilha¢do do corpo, o assassinato, o “desaparecimento” — até a violéncia radial, ou seja,
“aquella que expande el objeto de la punicidn, alcanzando a otras victimas.”'? O terror - na
sua forma mais crua e direta - pode ter se aglutinado, inicialmente, nos campos de
concentracdo formados nos estadios chilenos, mas alcangou toda a sociedade, em varios tipos
de manifestacdes, gerando medo, incerteza e divida na populacdo, pois ndo se sabia mais
quais as regras a serem seguidas. Os siléncios imperavam: ou as pessoas eram mortas, ou se
isolavam e se calavam pelo medo. O terror ndo poderia ser denunciado, uma vez que era

patrocinado pelo proprio Estado. Isto € a “rentabilidade do terror”.
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