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Resumo: A propaganda cinematografica estd incorporada na grande maioria dos filmes desde
os primordios da Histéria do Cinema. A utilizacdo do filme enquanto forma de andlise
historica possibilita ao historiador ampliar sua gama de reflexdes, uma vez que as imagens,
atualmente, sdo tratadas como fundamentais na aceitacdo e na recepc¢ao de determinados
propositos, sejam eles em nivel de docéncia ou no cotidiano das pessoas. Desse modo, a
realizacdo deste trabalho visa proporcionar uma andlise critica entre os campos histérico e
cinematografico, considerando a utilizagdo do cinema enquanto instrumento de propaganda
politica e agente da histéria, constituido, nesse sentido, de uma narrativa sonora e visual
calcada na divulgacdo de ideologias, de questdes morais, de divagacdes e proposi¢oes

artisticas e politicas que remeteriam a aceitacao e ao convencimento do espectador.
Palavras-chave: Cinema de propaganda; Histdria e Cinema; Histéria do Cinema.
Primeiras Consideracoes

Histéoria e cinema sdo construidos de maneira muito similar. Existem diversas
possibilidades, lembram diversos géneros (principalmente se citarmos os estudos de Hayden
White)z, sdo lidas de maneiras distintas e sdo criticadas de formas variadas. Evidentemente,
que seria grosseiro imputar a criacdo historica apenas similaridades com o cinema, ja que sdo
atividades diferentes.

O proposito do cinema estd ligado tanto ao cardter artistico quanto a evolugao
cientifica dos processos de captura de imagem e som. Um filme é feito na grande maioria das
vezes por uma equipe, regida por um diretor ou por um produtor. As possibilidades de recriar

ambientes e de convencer o espectador sao duais, no entanto, ji que ao se saber que é uma

1 Pesquisador de Histéria do Cinema. E-mail: macc.eastwood @gmail.com

2 Hayden White propde em seus estudos a teoria de elaboracdio de enredo a quatro tipos de trama: estéria
romanesca, tragédia, comédia e satira, ver mais em WHITE, Hayden. Meta-Historia: a imaginagdo historica do
século XIX, 2ed. Sao Paulo: USP, 1995.
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obra de fic¢do, ha a divida na crenga de algo, mas ao mesmo tempo tem a provocagao dos
sentidos, que faz com que o exercicio reflexivo possa ser agucado, mesmo em filmes
hollywoodianos, caracterizados como blockbusters.

Essa questao do cruzamento “possivel” versus “real” é um dos principais aspectos que
o cinema procura ao realizar filmes de caréter histérico. Mas também o faz quando evidencia
momentos da atualidade, que refletem a situagdo presente. A histéria, por seu turno, possui
uma possibilidade indagadora ao grande publico muito menor, ji que requer um grau
intelectual mais apurado. Nesse sentido, mesmo que a histéria seja disciplina obrigatéria em
curriculos do Ensino Fundamental e Médio, ela ndo visa as massas no sentido de coopta-las,
funcionando mais como um veiculo de aprendizagem.Ao se ter um texto escrito, uma obra
histérica, um leitor tem que desenvolver uma pesquisa, € agucar seu senso intelectual, se
pretender por em ddvida uma narrativa historica. A prova € necessdria, e o sentido artistico é
praticamente deixado de lado.

Porém, essa ‘histdria escrita’, aumentou o seu espaco de andlise para a histdria oral e
para histéria das imagens e para novos tipos de fontes para o estudo histérico, o que
proporcionou aos pesquisadores uma possibilidade mais ampla de indagar e tornar a histéria
mais criativa aos olhos dos leitores, ainda que preservando seu sentido cientifico.

Morettin destaca o uso do documento filmico, partindo da sua relevincia enquanto
objeto historico, e ndo apenas enquanto meio exemplificativo ou como fonte de segunda mao.

Morettin diz que

A avaliacdo acerca da pertinéncia histérica do documento filmico é
dada pelo saber que ja se deteve sobre as fontes escritas e que pode,
assim, aquilatar a qualidade de sua informacao. Nesse sentido, subjaz
uma idéia de complementaridade entre os diversos tipos de fontes
que, ndo necessariamente excludentes, amalgamam-se, tendo em vista

que o fato histérico permanece como o referencial de andlise.’

Teriamos um estudo de cinema e historia se pensdssemos apenas a questao historica?

Cremos que € da possibilidade de aproximacao entre os dois campos, sabendo os seus limites

3 MORETTIN, Eduardo. O cinema como fonte histérica na obra de Marc Ferro. In: CAPELATO, Maria Helena;
MORETTIN, Eduardo; NAPOLITANO, Marcos; SALIBA, Elias Thomé. Histéria e Cinema. Sio Paulo:
Alameda, 2007, p. 59.
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e conhecendo suas for¢as, que um estudo acerca ou do filme ou do cinema é possivel.
Pensamos, dessa maneira o cinema ou a histéria em primeiro lugar? Pensamos ambos,
enquanto cinema-historia, o que vislumbramos ao utilizar fontes cinematograficas enquanto
principio e fim histérico, mesmo que respeitamos e referimos os diversos documentos
escritos, uma vez que esta propria dissertacdo serd um documento redigido por muitas
palavras e ndo filmada.

Por outro lado, Ivan Gaskell é cético nas andlises de um historiador quanto ao uso da
imagem, escrevendo que ele “estd antes de tudo preocupado com a interpretacdo do passado,
ndo com a pratica visual e com as questdes criticas atuais”™ ainda que ressalte que “ os
historiadores levantaram questdes sobre o material visual de maneiras proveitosas [...] que
todo o material do passado é potencialmente admissivel como evidéncia™. Para esse autor, a
capacidade compreensiva do saber ler uma imagem, em suas mais diversas peculiaridades €
um fator que pode afastar o historiador do objeto cinematogréfico.

Pensamos que Gaskell tem razao quando se mostra preocupado em destrinchar as mais
diversas possibilidades de anélises da imagem. Nosso trabalho, justifica-se sobre essa idéia do
cinema enquanto objeto histérico, mas também enquanto histéria, com fases de produgao, e

direcionada as massas, o que, como trabalhos o cinema de propaganda, é muito pertinente.
A propaganda cinematografica vai a Historia

Quando procuramos a abordar certas representacdes artisticas € interessante formar
uma soma de elementos que possibilita uma melhor compreensao das partes constituintes de
uma obra cinematografica. Por isso, pensamos em elaborar uma sistematizagdo ou tipologia
que visa uma delimitacdo de filmes que t€m por lugar-comum o propédsito propagandistico.

E elementar que poderfamos, partindo da histéria do cinema, enquadrar todos os
filmes com algum sentido de propaganda, seja ela com interesse comercial, ideolégico ou
politico. Contudo, ha obras que se notabilizaram por esse sentido de cooptar, convencer, ou
mobilizar os espectadores. E um periodo que marcou a produgdo cinematografica com esse
propo6sito foi o cinema das décadas de 1930 e 1940. S3o inimeras as obras que tiveram a

intencionalidade de angariar a admira¢@o de povos em distintos espacos geograficos, levando-

4 GASKELL, Ivan. Histéria das imagens. In: BURKE, Peter (Org.). A escrita da historia: novas perspectivas.
Sao Paulo: Editora UNESP, 1992, p. 267.
5 Idem, p.267.
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os a defender causas, a compreender o porqué da acdo politica de seus governos ou ainda a
validacdo das concorréncias, escolhas ou rentincias necessarias no processo histérico em que
viviam.

Marshall McLuhan tece fortes criticas acerta dos ideais propagandisticos do Estado
norte-americano, valendo-se dos meios culturais como o cinema hollywoodiano. Escreve

McLuhan:

Pondo de lado os critérios da arte cinematografica, essa espécie de acdo

para o controle social direto é politica. Visdo nao s6 a proporcionar mais e

N

mais sensacdo, mas também a exploracdo de todas as tendéncias
emocionais e preferéncias como outra tanta matéria-prima para ser
trabalhada pelo controle centralizado com finalidades de superlucros. E
claro que os manipuladores dos controles sdo irresponsdveis e assim
continuardo provavelmente enquanto ndo for reprimido o fluxo de

. 6
mercadoria e lucros.

Esse autor escreveu esse texto em 1947, ou seja, apds a grande ‘onda’ de filmes
diretos de propaganda de Guerra, o que na verdade, apenas converteu-se em seguir uma
politica ideoldgica no cinema hollywoodiano, agora contra o grande vilao comunista, que se
agigantava.

Mas retornemos aos filmes do inicio da década de 1940. Nesse momento, produziram-
se varias obras que tiveram relacdo com o periodo e a temética da guerra. Filmes como Rosa
de Esperanca (1941)’, de William Wyler, constituiram-se como motor do incentivo de luta
dos norte-americanos contra o poder nazista. Ainda € possivel citar, em um sentido préximo, a
obra A canc¢ao da vitéria (1942), de Michael Curtiz, em que através de uma biografia
musical de um importante artista, George M. Cohan, mobiliza-se os espectadores para apoiar
a luta norte-americana durante a Segunda Guerra Mundial.

Uma década antes, os filmes alemdes como O triunfo da vontade (1934), de Leni

Riefenstahl, vendiam a imagem de supremacia e de grandiosidade do poder nazista,

6 McLUHAN, Marshall. A propaganda norte-americana. In: ROSENBERG, Bernard; WHITE, David Manning
(Orgs.) Cultura de Massa: As artes populares nos Estados Unidos. Sao Paulo: Cultrix, 1973, p.505

7 Ver nosso estudo sobre o filme em FERREIRA, Alexandre Maccari. A arte de propagar a esperanca. In:
FERREIRA, Alexandre Maccari; KONRAD, Diorge Alceno; KOFF, Rogério Ferrer. Uma historia a cada filme
— Ciclos de Cinema Historico. V.1. Santa Maria, RS: FACOS-UFSM, 2006, p.115-122.
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mesclando um sentido documental com uma construcio de elementos propositalmente
direcionados ao sentido propagandistico.
Pereira cita o que Adolf Hitler escreve em Minha Luta, acerca das massas e da

propaganda:

A faculdade de assimilagdo das massas € muito limitada, sua compreensdo
muito modesta e é grande a sua falta de memodria. Dessa forma, toda
propaganda deveria restringir-se a pouquissimos pontos, repetidos
incessantemente pela acdo de formas estereotipadas, até que o ultimo dos

. . o .. 1. 8
ouvintes estivesse em condicoes de assimilar a idéia.

Essas palavras do lider nazista, ainda que detratoras e um tanto fortes, na verdade
simbolizam justamente o que os propdsitos do cinema de propaganda nazista visavam: o
convencimento e a cooptacdo do espectador, ja que o cinema nazista, buscava em uma forma
simplificada de abordagem uma propaganda direta e ofensiva.

Ja outros paises nesse mesmo periodo buscavam a propaganda de maneira um pouco
mais ‘artistica’ no sentido de revelar a mensagem e a ideologia a partir de narrativas mais

alegdricas ou mesmo envoltas em enredos rebuscados. Pereira define bem que

o essencial da propaganda era atingir o coracdo das massas, compreender
seu mundo maniquefsta e representar seus sentimentos. Essa seria uma das
razdes do éxito da propaganda nazista em relagdo as massas alemas:

predominio da imagem sobre a explicagio, do sensivel sobre o racional.’

Nos exemplos de filmes citados até entdo, temos como elo o cardter politico-
ideoldgico como viés de propaganda de cooptacdo de massas. Furhammar e Isaksson
explicam que o uso das imagens servem de caminho para explicar e convencer oS
espectadores, a0 mesmo tempo que visa atingir os espectadores, aproximando-os da tela,

conforme a citagdo abaixo:

8 HITLER, Adolf apud PEREIRA, Wagner Pinheiro. O triunfo do Reich de Mil Anos: cinema e propaganda
politica na Alemanha nazista (1933-1945). In: CAPELATO, Maria Helena; MORETTIN, Eduardo;
NAPOLITANO, Marcos; SALIBA, Elias Thomé. Historia e Cinema. Sao Paulo: Alameda, 2007, p.256.

9 PEREIRA, op. cit., p.256-257.
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A propaganda se dirige as emocdes e ndo ao intelecto. Confiando no fato
de que as pessoas em estado de excitacdo sdo receptivas a influéncias que
de outro modo seriam esquadrinhadas, os propagandistas fazem de tudo
que podem para provocar emog¢des, para que facilmente possam conduzi-

N o010
las a sua meta politica.

Dentro da explicagdo propagandistica do cinema, ao contrdrio do que se costuma
pensar, Furhammar e Isaksson justificam que os filmes do género documentario possuem uma
carga tdo propagandistica quanto os filmes de fic¢do, isso porque eles se valem do caréter da

‘verdade’ como saida para justificar certas defesas ideoldgicas. Expdem os autores:

Os documentdrios parecem refletir tdo autenticamente os preconceitos da
platéia que a manipulagdo pode ser escamoteada com mais facilidade. O
realizador constréi sua prépria realidade mesmo quando aparentemente estd

trabalhando com fatos objetivos."'

Nessa medida, tanto as obras do cinema nazista de Leni Riefenstahl, como Olympia,
quanto as obras como as do diretor norte-americano Michael Moore podem ser entendidas por
esse prisma, destacando-se Fahrenheit 11 de setembro (2004) e Tiros em Columbine

(2002), guardadas devidas proporcdes ideoldgicas e sentidos cinematograficos.
Elementos do cinema de propaganda

a) Estética e Imagem apurada

A estética cinematografica possui uma relevancia que a difere, nos dias de hoje, dos
outros veiculos de comunica¢do que se valem da imagem. Além do conteido a forma tem
uma grande relevancia no universo do imagindrio do cinema. Diferentemente das séries de
televisdo e das novelas, em que o desenvolvimento das personagens € o enredo sdo 0s
principais elementos de composi¢ao, no cinema, por sua duracdo, elementos pictdricos e

estilisticos ganham profundidade.

10 FURHAMMAR, Leif; ISAKSSON, Folke. Cinema e politica. Rio de Janeiro: Paz & Terra, 1976, p.148.
11 Idem, p.146.
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Sergei Eisenstein, grande cineasta soviético, desenvolveu estudos acerca da questao da
forma e do sentido do filme. Em O Sentido do Filmelz, Eisenstein tematiza questdes de
forma e contetiido, em prol das linhas temadticas. Ele analisa planos, dentre os quais explica os
aspectos audiovisuais de Alexander Nevski, filme que analisamos em um estudo anterior."
Ja em A Forma do Filme”, ele se concentra nas peculiaridades estéticas, descrevendo a
estrutura da seqiiéncia da batalha do gelo do mesmo filme.

Aumont, sobre a criacdo artistica de Eisenstein no segmento da batalha do gelo, que

aproximadamente trinta minutos no filme, explica que

para criar a eficicia desta seqiiéncia, tanto as estruturas pictdricas quanto as
de composi¢do sdo fundidas na unidade soldada de uma imagem
aterrorizante — o inicio de uma batalha que deve ser uma luta até o fim. [...]
usando como fonte a estrutura da emog¢do humana, sem divida se apela a
emocdo, sem ddvida se provoca o conjunto dos sentimentos que deram

: N . s 15
origem a composigao.

Ao verificarmos como exemplo um segmento do filme Ald, amigos, no qual Pateta
apresenta 0 modo de vida do gaucho argentino, podemos acompanhar um dos métodos
utilizados pelos desenhistas de Disney. Que foi o da observagdo do real e o da inspiracdo no
trabalho do pintor argentino Florencio Molina Campos, mas aplicando um tom de
ingenuidade e pureza  imagem.'®

Sobre isso Betton explica que

As cores imprimem em nosso ser sentimentos e impressoes, agem sobre
nossa alma, sobre nosso estado de espirito; podem servir, portanto, para o
desenvolvimento da acgl@o, participando diretamente na criagcdo da

atmosfera, do clima psicolégico."”

12 EISENSTEIN, Sergei. O Sentido do Filme. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2002.

13 Ver FERREIRA, Alexandre Maccari. O cinema histérico de Eisenstein: propaganda, politica e sublevagdo
em Alexander Nevski. 2006. 73f. Monografia (Trabalho de Conclusdo de Graduacdo em Histdria). Universidade
Federal de Santa Maria, Santa Maria, 2006.

14 EISENSTEIN, Sergei, A Forma do Filme. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2002.

15 AUMONT, Jacques. A imagem. 9 ed. Campinas, SP: Papirus, 2004, p. 143.

16 Ver mais em AUGUSTO, Sérgio. O veneno e a inocéncia. In: Revista Bravo! Ano 5, N. 51, Sdo Paulo,
Dezembro de 2001, p.56-61.

17 BETTON, Gérard. Estética do cinema. Sao Paulo: Martins Fontes, 1987, p.61.
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Entdo, nesse sentido, a aplicacdo da cor, ndo é uma mera colocagdo sem motivos.
Disney foi um dos primeiros cineastas a aplicar o uso do Technicolor, recurso visual que
possibilita uma observacao mais viva e real das cores. Em outros filmes de propaganda,
outros elementos podem tornar mais préximo a imagem do espectador, como a constitui¢ao
dos interiores de uma casa, o figurino utilizado, a prépria montagem cinematografica, os
planos de filmagem. Assim, grande maioria dos filmes revela em sua composicao elementos
diferenciados, que buscam como fim o espectador e a sua aceitacdo e admiragdo, como algo

que lhe € comum, e portanto, como algo que € de sua vida.

b) Musicalidade

A musica € utilizada no cinema desde as primeiras exibi¢des, quando era
acompanhada ao piano, ou com uma pequena banda que acompanhava a projecdo. A
motivacdo musical pode ser observada pela necessidade de provocar emogdes, uma vez que
um filme sem som € puramente visual. E os sentidos humanos requerem de provocagdes para
reagirem a alto. Uma explosdo sem som, ou um ataque surpresa sem preparacdo musical ndo
surtem o mesmo efeito.

Filmes como O triunfo da Vontade, de Riefenstahl ¢ A greve, de Eisenstein, sdo
obras que se valem de uma musica que trabalha em sincronia com as imagens, o primeiro em
tom épico e o segundo ressaltando uma tonalidade motivadora. J4 dramas como Rosa de
Esperanca, de Wyler, a musica tem como intencdo ressaltar a tristeza, a espécie de
inseguranca que se vivia no periodo na Inglaterra.

O uso da musica possui uma posi¢cdo de destaque na feitura do filme, pois, ela tem a
capacidade de atingir e envolver o espectador na obra que lhe é exibida. Assim, segundo

Betton:

A misica tem uma considerdvel funcdo psicolégica no cinema, ja
reconhecida nos tempos do cinema mudo: a de dar ao espectador a
sensacdo de uma duragdo efetivamente vivida e ‘de libertd-lo do terrivel
peso do siléncio’, Tem também uma funcdo estética e psicoldgica de
altissimo grau, criando um estado onirico, uma atmosfera, choques afetivos

. . 18
que exaltam a emotividade.

18 Idem, p.47.
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Assim, para o cinema de propaganda o uso do som, e em especial da musica, funciona
como uma espécie de libertador da ‘alma’ sendo um elemento de fundamental relevancia
nesse tipo de filme € o sentido musical e melddico, pois possibilita envolver os
telespectadores em um mundo onde o poder da musica ainda pode libertar, tranqiiilizar,

demonstrar uniao e sobretudo amizade.

c) Enfase temdtica & amizade

A amizade é um aspecto que merece destaque no cinema de propaganda. Pois sdo as
relacdes entre amigos que possibilitam o crescimento, a alegria, a harmonia do ambiente e o
sentido da busca do espectador. Afinal, personagens como Donald, Pateta e Z¢ Carioca
querem Ser NOssos amigos.

Em outros filmes o sentido coletivo da obra dé razdo a essa perspectiva de amizade.
Tanto em Qutubro, de Eisenstein quanto no musical A can¢do da Vitéria, de Curtiz, a
funcdo dos amigos proporcionam viradas nas tramas, seja pela revolucdo como no caso do
primeiro, seja pela unido patridtica, como no segundo exemplo.

Em Ald, amigos, como o proprio titulo propde estamos em um plano duplo. O
primeiro da relacdo de amizade entre os produtores dos filmes, norte-americanos, € 0s que
servirdo como tema, os latino-americanos, € um segundo momento que € a propria acdo da
obra. Na Argentina, Pateta e cavalo ou pingo, como esclarece o narrador do filme, sdo os
amigos inseparaveis que vagam solitariamente pelo Pampa argentino.

No mesmo filme, a primeira a¢do de Z¢ Carioca ao reconhecer o famoso Donald € dar
um forte abraco, ao passo que Donald com a mado estendida, ndo compreende tamanha
afetuosidade.

Outro aspecto que é destacado no outro filme de Disney, Vocé ja foi a Bahia? é o
carater de certa subserviéncia das personagens Panchito, representante do México, e Z¢
Carioca. Eles, ainda que amigos, enviam presentes a Donald que, depois, anda e provoca
inimeras ac¢oes de luta contra os proprios amigos, em busca de mulheres.

Mas, tais acdes podem ser compreendidas no ambito da animacao e da representacdo,
ja que as personagens desse filme trabalham como os trés mosqueteiros, aludindo a obra de
Alexandre Dumas, como propde o titulo original do filme The Three Caballeros.

Dessa forma, relacdo entre amigos, que lutam por uma causa comum, ou que se une

em prol da felicidade da maioria da populagdo € uma caracteristica que jubila os contatos do
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cinema com o cotidiano das pessoas e um dos elementos primordiais da Politica de Boa

Vizinhanca.

d) Aproximagdo entre personagem e espectador

A énfase a familia é o principal elemento de aproximagdo entre personagem e
espectador. O amor pelas criancgas, a admiracdo pela juventude como ‘futuro da nac¢do’, o
cuidado e o carinho pelas mulheres, a admirag@o pela altivez dos homens, sdo elementos que
glorificam e caracterizam esse tipo elemento comum em producdes de cardter
propagandistico.

A grande maioria dos filmes propagandisticos revela justamente a tendéncia em
ressaltar personagens de ficcdo como espécie de herdis que estdo presentes em nosso
imagindrio, mas que sdo também capazes de se mostrar proximos € nos ajudar em caso de
qualquer problema.

Essa aproximacgdo entre a personagem e o espectador evidencia o, também, o cariter
da necessidade do cineasta em convencer o publico que sua invengdo possui uma

verossimilhanga capaz de revelar elos aproximativos e, enfim, unificadores.

e) Luta entre bons e maus

Mesmo em géneros dispares como animagdo, drama, epopéia ou documentirio a
presenca da luta entre bons e maus € uma constante. Esse, maniqueismo que pertence aos
mais diversos niveis de abordagem.

No cinema, a luta pode se dar em dois planos: a objetiva e a subjetiva. Na primeira,
temos a exposi¢ao do embate dentro da prépria narrativa, evidenciando o conflito de maneira
pratica e direta. J4 na segunda, a evidéncia parte justamente do nivel de profundidade da
trama, estando o confronto subentendido no enredo. Nessa abordagem, o nivel de
conhecimento da produgdo influencia no cardter compreensivel, na medida em que se
compreendermos uma conjuntura histdrica, poderemos detectar o embate ideoldgico do filme,
que tende a demonizar o seu inimigo.

Turner enfatiza que os filmes sdo produzidos e vistos dentro de um contexto social e
cultural que inclui mais do que os textos de outros filmes. Assim, “o cinema desempenha uma

- . . . L .. 1
func¢do cultural, por meio de suas narrativas, que vai além do prazer da histéria.” ?

19 TURNER, Graeme. Cinema como prdtica social. Sdo Paulo: Summus, 1997, p.69.
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Nesse sentido, o embate entre “mocinhos” e “bandidos”, que conduz grande parte das
tramas cinematograficas, também pode ser compreendido como uma alegoria de um
confronto objetivo, direto e a0 mesmo tempo subjetivo, como ocorre em Alexander Nevski,

. .20
de Eisenstein.

A visdo que tendemos ter do outro também € um aspecto que influencia na
compreensdo e no desenvolvimento de uma critica que enfatize o cardter maniqueista de

certas produgdes. Kracauer destaca que

Percebemos todos os objetos numa perspectiva que nos € imposta
nao s6 pelo nosso meio mas também por tradi¢des inaliendveis. As
nossas concepgdes sobre um estrangeiro refletem necessariamente
habitos nativos de pensamento. Por mais que tentemos restringir esse
fator subjetivo, como, de fato, somos obrigados a fazer no interesse
de uma objetividade maior, encaramos o outro individuo de uma
posicdo que € decididamente nossa. Tao impossivel nos € instalar-

nos num vécuo quanto o seria fundir-nos com ele.”!

Assim a nossa capacidade em destacar o bom e o mau, reflete uma questdo de
perspectiva. Ja que, por exemplo, para os nazistas, Hitler era o bem, enquanto os judeus

simbolizavam o mal.

f) Proposta Ideolégica Subjacente
Talvez dos elementos que compdem estes sete pontos, que nao estd em primeiro plano,
mas que dad razdo para o cinema propagandistico seja, de fato, a inten¢do politica que se
destina a feitura de uma obra que serd direcionada para um grande nimero de pessoas.
Historicamente, podemos observar que intengdes politicas estiveram presentes desde
os primeiros anos do cinema, passando a serem ressaltados a partir da década de 1910, com

filmes como o norte-americano O nascimento de uma nacao e o italiano Cabiria. Mas foi,

20 Para saber mais leia FERREIRA, Alexandre Maccari. O cinema historico de Eisenstein: propaganda, politica
e sublevacdo em Alexander Nevski. 2006. 73f. Monografia (Trabalho de Conclusdo de Graduacdo em Histdria).
Universidade Federal de Santa Maria, Santa Maria, 2006.

21 KRACAUER, Siegfried. Os tipos nacionais tal como Hollywood os apresenta. In: ROSENBERG, Bernard;
WHITE, David Manning (Orgs.) Cultura de Massa: As artes populares nos Estados Unidos. Sdo Paulo: Cultrix,
1973, p. 303.
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em especial, com os soviéticos e, mais tarde com os nazistas, que esse cinema ganhou mais
notoriedade.

Sobre isso, Marc Ferro expde que

Os soviéticos e os nazistas foram os primeiros a encarar o cinema em toda
sua amplitude, analisando sua funcdo, atribuindo-lhe um estatuto
privilegiado no mundo do saber, da propaganda, da cultura [...] O cinema
ndo foi apenas um instrumento de propaganda para os nazistas. Ele também
foi, por vezes, um meio de informacgdo, dotando o s nazistas de uma cultura
paralela. [...] Os nazistas foram os unicos dirigentes do século XX cujo

. o . - 2
imagindrio mergulhava, essencialmente, no mundo da imagem.

E importante mencionar que as produgdes cinematogrificas pelo mundo também se
associaram aos seus governos, principalmente neste periodo histérico turbulento e
conflituoso.”

Entretanto, os norte-americanos foram os que melhor conseguiram inserir no sistema
capitalista o jogo propagandisco cinematografico, pois eles sistematizaram um modo de vida
através do american way of life que possibilitava divagar sobre a constituicio do modelo de
familia perfeita, a0 mesmo tempo que se podia introduzir bens de consumo, modas e modos,
vicios, desejos e sonhos.

E além disso introduziram de forma menos direta e mais eficaz e duradoura uma
ideologia. Nos filmes hollywoodianos dos anos 1920 a 1950, periodo que marcou a ascensao
e crise dos principais estidios de Hollywood24, ndo tinhamos, em geral, obras que expunham

o “faca isso”, até porque as personagens faziam e despertavam no espectador algo reciproco.

Noévoa explica que

22FERRO, Marc. Cinema e Histéria. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1992, p.72-73.

23 Lembramos que Gettilio Vargas também utilizou os meios de comunica¢do de massa em evolucdo no periodo
do Estado Novo em seu beneficio propagandistico.

24 SCHATZ, Thomas. O génio do sistema: a era dos estidios em Hollywood. Sdo Paulo: Companhia das Letras,
1991, 1991.
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[...] As peliculas cinematogrificas demonstram, de modo incontestdvel,
desde o inicio da histéria do cinema, a sua eficdcia como instrumento

“A . ~ . s . 25
formador de consciéncias e a sua fun¢do como agente da historia.

E é essa funcdo de agente da histéria que colabora para a compreensdo desse fazer
histoérico. As obras cinematograficas detinham em sua concepcao o idedrio politico que servia
ao seu Estado.

Ainda sobre a questdo ideoldgica Graeme Turner destaca que a “ideologia atua para
obscurecer o processo da histdria, de modo que pareca um processo natural, que ndo podemos
controlar, e cujo questionamento pareceria grosseiro.” Todavia, observamos que a histéria € o
produto de interesses concorrentes, em que todos tentam focalizar seus proprios interesses
como sendo aqueles da nagdo.”

Durante o periodo da Segunda Guerra Mundial, esse aspecto acirrou-se de maneira
ampla, com a vinda de artistas para a América Latina, e também com a propaganda de Guerra
nos Estados Unidos, e inclusive com a participacdo de astros e estrelas na prépria guerra,

atuando no front.

Consideracoes Finais

Cabe ao estudioso ou ao espectador atento observar que essa tipologia nio ¢é
meramente um espaco de encaixe de filmes. Ela concebe elementos que sdo jogados aos
espectadores com vistas a sua cooptagao.

O fundo ideolédgico do cinema de propaganda é comum nas abordagens de filmes que
estdo ligados ao Estado, ou que tém vinculos com a inten¢do de acionar os diferentes meios
artisticos, e os seus produtores, diretores, artistas etc.

Sobre as relacdes entre cinema e ideologia observamos que os conteudos ideoldgicos
estdo ligados a idéia de producdo, associados a nocao econdmica e a de autor, de conteudos,
em que se calca primordialmente aos modelos e aos géneros cinematograficos, de formas, em
que expde com exemplo o caso do cinema revoluciondrio soviético, e de técnicas, em que

associam as idéias de no¢do de realidade.

25 NOVOA, Jorge. Apologia da relagdo cinema-histéria. In: Revista Eletrénica O Olho da histéria. N.1.
http://www.oolhodahistoria.ufba.br/01apolog.html . Acesso em 30 de Julho de 2005, p.4.
26 TURNER, op. cit., 1997, p.131.
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O cinema no caso de sua estreita ligacdo com o Estado, pode ser tido como um
‘aparelho ideoldgico de Estado’, seguindo os pressupostos de Althusser uma vez que compde
um corpo de aparelhos que auxilia o poder estatal na manuten¢do de sua ordem, ainda que nao
repressiva, mas atuando junto a outros aparelhos “distintos e relativamente autoénomos,
susceptiveis de oferecer um campo objetivo as contradi¢des que expressam, de formas ora
limitadas, ora almplas”.27

Os olhares possiveis sobre uma obra filmica possibilitam que possamos atingir o
caminho de anélise, seja com uma teoria materialista sobre o tema ou a proposta que o filme
se propde, seja pela discussao tedrica do filme enquanto documento ou ainda, partindo para

uma abordagem semidtica em que se valoriza os frames dos filmes, enfatizando ao maximo o

poder da imagem.

27 ALTHUSSER, Louis. Aparelhos ideoldgicos de Estado. 8 ed. Rio de Janeiro: Graal, 2002, p. 73-74.



